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[PR———— Gracas a generosidade de Regina Silveira,
s a Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo conta,
em seu acenvo, com um de seus mais significativos trabalhos: A Ligdo (2002,
MDF. tinta automotiva e vinil adesivo, 80m’ - Cone (250x0 160cm), cubo
{170x 170x 170cm). cilindro {250x0 160cm) e esfera (o 160cm). Instalado
no andar térreo da Estacio Pinacoteca, antigo prédio do DEOPS que
serviu de priséo politica durante os anos da Ditadura Militar, os volumes
e as sombras criadas por esta mestra da "geometna do absurdo™ - nas
palavras de Walter Zanini - hoje seduzem o publico visitante daquele
espaco de triste memaria, reafirmando o poder da expenéncia estética
como elemento constitutivo de uma humanidade sensivel.

Ha cerca de quatro décadas, Regina Silvera vem produzindo uma obra
que se destaca no contexto das artes visuais brasileiras por sua
radicalidade de investigacdo, quahidade, coeréncia e compromisso ético.
Para a Pinacoteca do Estado é, portanto, um privilégio poder apresentar
este trabalho em nosso espaco, ativando as maltiplas articulagdes que
A Licdo propbe entre a histéria da arte, seu ensino e 0 museu.
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Sua obra nasce, pois. do encontro poético de duas genealogias paralelas da o
contemporénea. Aquela que advém da desmatenializacéo inerente ao conceito, e a e
objetivacdo proposta pela arte concreta. Produzida pela juncao de tradicdes anmeh:a
esta tensdo cria uma espécie de parddia na qual se ancora o polissémico trabalho d:
artista. Alguns desses sentidos, embora perpassem o conjunto de sua Producio nas
ultimas décadas, se manifestam especialmente em A Ligdo. Ela pode ser esclarecida por

meio de um recuo historico e estético até o Renascimento

Tornou-se possivel a partir do século XV construir um sistema de representacao visual de
luz e da sombra que permitia. no plano pictérico, a ilusdo de volume. A representacio
do mundo de maneira naturalista (um padrdo 6tico) determinou a distingéo entre o papel
inventivo do pintor, ac criar uma solidez apenas iluséria, e o do escultor, cuja solidez do
trabalho advinha da volumetria real do bloco escultérico produzide pela natureza

Para Leonardo da Vinci "Em primeiro lugar, a escultura estd sujeita a uma certa
iluminacao, a saber, de cima, e a pintura leva com ela, por todos os lugares, a sua luz
e a sua sombra. Luz e sombra sdo portanto de importincia para a escuitura, mas
aquele que a pratica é ajudado aqui pela natureza, quer dizer, o relevo que ela fornece
dela mesma; o pintor as produz pela criacdo artistica, nos lugares onde a natureza

deveria fazé-las logi nte.”?

De tom naturalista, o comentario manifesta ndo so a rigida separacao entdo vigente
entre as artes, como também a possibilidade de hierarquiza-las numa nova ordem. O

ico seria complexo do que o da pintura porque decorreria de um

halk oo oo @

menos se a esta idéia, a crenca Leonardiana no predominio

do esforco fisico, na escultura, em detrimento da intensa inquietacao experimental da
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[ na arte de pintar. Conforme Da Vinci, o pintor criaria, com
as cores, uma gama de luzes e b que a I por Itar da macao
de I volumétri jamais exigiu. E como se a pintura ao recriar a

luz e a sombra, por meio do engenho e da arte, exigisse mais da razao gue a escultura,

pois esta as rouba dif

te da
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ambém, séculos mais tarde, Maurice Merleau-Ponty,

Leonardo compreendeu, tal como t
ilidade, vitais, portanto, ndo sO

quealuzea sombra sdo condicdes ineliminaveis da visib

para a escultura, como, sobretudo, para a pintura
“€ a prépria Montanha que, 14 de longe, se mostra

Em O Ofho e o Espirito, Ponty indaga
e? Pede-lhe

ao pintor, é a ela que ele interroga com o olhar. Que lhe pede ele exatament

desvelar os meios, apenas visiveis, pelos quais ela se faz montanha aos nossos olhos

Luz, iluminagao sombras, reflexos, cor, todos esses objetos da pesquisa néo sao inteiramente

seres reais: como os fantasmas s6 tém existéncia visual. Ndo estdo, mesmo, sendo no

limiar da viséo profana, @ comumente nao sa0 vistos (...) Desse jogo de sombras, ou de

outros semelhantes, todos os homens que 1em olhos foram, algum dia testemunhas. Era

ele (o jogo de sombras)® que Ihes fazia ver coisas & um espaco Mas operava sem eles,

a coisa. Para vé-la, a ela, Nao era preciso vé-lo, a ele. O

fissimul para
visivel no sentido profano esquece as suas premissas .
Num percurso retrospectivo. podemos distinguir duas vertentes da investigacdo de Regina
Silveira sobre as possibilidades poéticas da sombra grafica (experimentada numa outra
diregdo, por Goeldi): uma que explora o caréter planar (nao soélido) da incidéncia da
sombra no espaco; outra, bem mais recente, que trabalha o papel da sombra na

do volume.

cdo e na per
A primeira vertente pode ser remetida a citacdo de Merleau-Ponty. Comeca a partir da

insercéo da silhueta em A Arte de Desenhar (1982), passa pelas Anamorfoses, e vem se

prolongando em algumas instalacdes como Solombra (1990). Numa inversao da realidade

fisica (6tica), Regina faz a luz derivar da representacao das sombras que cria em alto-

contraste. Por meio dessa ao grafica as paredes pisos ou q quer outros suportes,

lusive os cor sobre os quais as sombras sdo diretamente aplicadas, tornam-

se areas luminosas. Além disso é impossivel ndo registrarmos a misteriosa auséncia de

do dos obj que deveriam projeta-las. A estratégia poética dessas obras,

obriga-nos a centrar a nossa percepgao naquilo que, conforme Ponty, é esquecido pelo

sentido profano: luz e sombra sdo premissas fundamentais da visibilidade



A segunda vertente explorada por Silveira tem por marco a instalagio Equindeic® e em
A Licdo, sua versdo mais abrangente. Nestes trabalhos, ela ultrapassa as diferencas
estabelecidas por Da Vinci entre a representacio de luz e sombra, na pintura, e Sua
incidéncia real na escultura. Assim como a artista conseguiu derrubar a consagrada
oposicao entre idéia (sujeito/conceito). e obra (o objeto formado pelos espacos fisico
institucional. simbdlico, perceptivo). aqui representadas pelo conceitualismo e pela
arte concreta, seu trabalho atual vem desfazendo, também, as fronteiras convencionais
entre a pintura e a escultura.

A representacdo da sombra, associada ao volume real de sélidos como o cilindro, a
esfera, o cone e o cubo®, cujo carater ant-naturalista é essencial para o sentido de A
Ligdo, resulta num espago que ndio & apenas solido, ou pictorico, mas também grafico
Se observarmos o tratamento que a artista vem dando, hd mais de vinte anos, & luz

e a4 sombra, veremos gue ele transborda ndo s6 os limites da cor e do volume, como

bém os do d ho e da g ¢
Aqui, a rep ¢do d L os da wisibilidade partilha com o
design grafico e a propaganda alguns padrdes técnico-industriais e estéticos. O
éter pablico d linguag contiguas a da arte termina por imprimir-se

na grandiosa escala - arquitetdnica e urbana - de grande parte das intervencdes

espaciais da artista.

Ao lado d significativas, que nos remetem ao estatuto ontologico da luz

e da sombra; que desfazem os limites entre materialidade e representacéo; que neutralizam

@ separacdo entre a e a I A Licdo possui também uma dimensdo
semantica especifica.
Os solidos ab geométricos agigantados que integram a instalagdo estdo arranjados

numa composi¢do de escala gigantesca, Eles evocam os modelos usados nas aulas
de composicdo tradicionais de desenho e pintura. Referem-se & transmissio de

hi I

associou, hat

repertorios que o cli \te, aos valores eternos de uma

suposta natureza da arte.
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que os propds como exercicio, esses solidos jamais possuiram,
aluséo explicita & pedagogia

Para 8 I6gica do sistema
no entanto, em si mesmos, qualquer valor poético Afora a

convencional da arte feita peio titulo (A Liclo). a aruista pontua sua irbnica critica apenas

com 08 recursos inerentes a propria formalizacio do trabalho
estruturais do ensino da composigio como uma obra, ao
0, Regina Silveira substitui

Ao apresentar modelos
enfatizar esse desvio da fungdo dos solidos pelo agigantament

a ligho na qual estes estavam confinados, por uma experiéncia estética dificil de ser

capturada pela palavra critica

Jeina de 2002

' "Resumit uma tese & reterhe © essencial Resumir (ou substituw por um esquema) uma obra & perderihe o
essencial. V58 0 quanto esse circunstincia (se so compreende o seu alcance) torna iusdria & palavea do
‘este1a” Valdry, Paul Carta a Lso Ferrero/ Leonardo o os Fildsolos. in Introducdo ao método de Leonardo da Vinc
S8o Paulo. Editora 34, 1988 p 203

1 Léonard de Vinci Traid de la Peinture [lextes traduits ot présentés par Pierre Chastel) Paris. Editons Berger
Lavrault. 1987 p 101

* 0 esclarecimento grifado & nosso

“ Merleou-Ponty, Maurice O Otho e o Espirito. in Texlos (eol. Qs ). Sho Paule. Abri
Cultursl, 1980, pp. 91 @ 82
» de 2000 na galena central das c.vllonul da Escola de Artes Visuais do

", do MAC,

Mmugqmmod-Jmnul-mmm do. na para D

realizada em 2002, no edificio da Fiesp. em Sho Paulo
* Num sentido deliberadamente préximo, do ponto de wista das intencbes de Regina Silveira. ac de Céranne que
afirmou, em carts pata Emile Bernard, qus n naturera devia ser wisla atraves do ciindro, da esfera & do cone
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Fernando Cocchiarale




.;Mb tone. the comment evincas not only the swict disconnection then in force among the ans, by also the
possidility 10 hierarchize them mlo @ new order The sculpturel process was to be viewed as less complex thap painting
because it resulted from 2 less inteflectual type of work This notion was 1o be further supponied by the Leonargign m,:,
in the dominance of physicel exention. i sculpture, in detriment of the intense expenmental restlessness resulting from
intellectoal activity appied 1o painting, According 1o 0a Vincl, the painter was 10 create. with colors. an amay of g
and shadows that sculpture, as a result ol the tansformation of naturally bulky matenials, never calied tor it 1s a5
painting, while recreating light and shadow through ings
sculptore, because the latter steals them directly from nature.

Leonardo understood. ead so did Maurice Merleau-Ponty centuries later, that light and shadow sre deeprooted conditions
of wsibility and, for this reason, of vital imporiance not oaly to sculptute but mainly 1o painting

In £ye and Mind. Ponty wiote: “From aut there the mountan makes itsell seen by the painter. te painter interiogates it
with the gaze. What exactly does he interrogate? He merrogates by what means the mountain makes iself visible before
our eyes. Light. lighting, shadows, reflectians, color_. not real objects but ghosts that have only visual existence They
are nat, sndeed. except in the thieshold of profene visien. and ordinanily they are not seen. () This piay of shadows
of other similar things, has been wimessed someday by men who have eyes. It was this very thing (rhe play of
shadowst® that has made things and a space visible to them. Yet it operated without them and disguised nsell 1o
show the thing. To see it it was not necessary 1o see him The wisible in the sense ol the profane overiooks its
hypathases., ™

Looking i retrospect, we can discern two sirains in Regina Silveira's work that rmvestigate the poelic possibilines of
the graphic shadow (one that Goeldi tried out in a different direction): one strain that explores the planar {non-solid)
character of a shadow cast n space: and the other. considerably more recent. that works the role of shadow in the
construction and perception of & volume.

The first swrain may be related 0 the quotation by Merleau-Ponty Ingugureted with the insertion of the sithouette 1n 4 Arte
de Desenha: (The Ant of Drawing). af 1982, it hes informed Ansmarfoses (Anamorphosis) and also a few instalianons such
a Solomea |1830), Reversing physical reality [optics). Regina Silveira causes light 1o denve fram representations of high
tontres) shadows she crastes. By means of this graphic operation. walls, floors and any other supports incluging
conventional ones onlo which shadows are directly cast, become luminous areas, Furthermore, we cannot keep from
mentioning the mysterious absence of representation of objects supposed 1o project them. The poenc stiategy of these
warks forces us 10 focus out perception on that which accarding 1o Panty is overlooked by the profane meaning lignt
and shadow are key prerequisites tor visibility.

The second strain that Silvewa esplores has 3 mmﬁmmmm and a more comprehensive
version in auqn In l-m the .mmmy Vinci established between representaiion

and enistry, d

more from the mind than

a8

perceptive spaces) tep d herein by lism and Concrete an. her current production has also been tumbling the
convanional borders beiween painting and sculpture

The representation of shadaw in association with the real volume of solid figures such as the cyiinder. the sphere, the cone
and the cube® - the antinaturafist character of which has key importance for the meaning of A Ligdn - yieids a space that
s not only wsually solid or pictonal, but also graphic If we obiserve the artist's treatment of light and shadow i the past
20 years of so, we will conclude that it flows over the limits of color and volume, as well as those of drawing and
engraving.

In Siiveira the representation of these essential elements of visibifity shares a few technical. industnal and aesthetic
standards with graphic design and advertising. Ulumalely, the public characer of these visual languages bordenng on art
language 1s d into the grands h and urban scale of 3 large part of the arusi's spatial mtervennions.

Side hy side with these significant layers that send us back 1o the ontological status of hght and shadow, dissolve the
naf y and and bridge the gap between panting and sculpture, A Updo also
boasts @ specific semanuc dimension.

The giantsized geomevic-absiract soiids that make vp Silvewa's installation have besn ananged in @ composition of
monumental scale. They evoke models used in conventional pamting and drawing composion clesses. They refer 10 e
Iegacy of ires that ordinatity d with the
Yot, as regards the fogic of the system that ushered them as an exercise, these salids have never had any intnasic poenc
value. Besides explicitly alluding 1o conventional an teaching through the work utle (A Lido / The Lesson), the artist
avails herself only of the resources mherent to the formalizzuon of the work nsell 1o emphasize her wonical crmcism
On presenung strurtural models used 1n teaching composition as @ work of ar and on emphasizing this functional
devistion of solids through their excessive enlargement, Regina Silveira has replaced the lesson in which they nad been
confined with an sesthetic expenience thal can hardly be caprured in textual crnicism

g values of @ supposed nature of ar

Fernande Cocchiarale
Juty, 2007
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: tercadona, 2 de julho de 23‘;2 ‘:'g:

a: Re;
Assunto: 5 l:.:;

Rafael Vogt Maia Rosa entrevista [inerview| Regina Silvei,
a

Data: quarta-teira, 3 de julho de :)'mntgw;

Para: Rafag
Assunto: Rg A Ligio

What were your m motives in t
was the initial id onceived, and h

in the course of your work?

Regina Silveira

s proje How
did it develop

Quais foram as principais motivagdes para
esse projeto: como foi concebida a idéia inicial
e qual a filiagio da obra no percurso de seu

trabalho?

Regina Silveira




guardamos na mamorin como um “be-a-bd”
da npv'::n"lvlo Na mm‘l-cllo o modelo
aparece agigantado, panatrével, com
grandes ::n';ni projetadas “assombrando”
eapago do arte
: sagunda vertente & & minha exploracho
mais recente de objetos tridimensionais
simples e de Bspagos Arquitetdnicos vazios,
do como “aparngdes’, ou espac
¥ dos”. Essas " " tém
resultado na aplicaclio de grandes padrbes
de sombra originados em fontes luminosas
imaginarias (e Rlgumas ve1es paradoxais),
para revestir os elamentos da erquitetura do
lugar, mobilidrio ou objetos. L
tenho recorrido também a imagens
projetadas para ASSOCIAT B @550 TOCUTSOS
um dado de fantasmagoria, @m contraponto
& presenca tridimensional. Aqui poderia
retroceder, como fonte, B1é & instalagho
“Solombra”, de 90. no SESC Pompéia, onde
acendi o holofote no tafhado para iluminar o
janeldo do espaco de corvivéncia e produzi
no interior da sala a caixa de sombras com
10 metros de altura. Mas, muito mais
proxima & visualidade de “A Licho™ é “Todas
Las Noches®, o projeto que desemvolvi
digitalmente com o arquiteto Claudio Bueno,
em 1998, imaginando encher de sombras
imensas o8 @spacos vazios do museu
MARCO, de Monterrey, no México.
Amda mais proximas e quase que
fisicamente ligadas & “A Liclo”™ - até pela
migracéo da grande esfera de madeira -
estio as duas versoes da instalacio
“Equinbeio”, mostrada em 2000 no espaco
das Cavalaricas do Parque Lage e, em 2002,
o E ias para Deslumbrar,
do MAC, no edificio da FIESP. No Rio. o
“Equinicio” se montava na relacdo da esfera
com o vazio da rosacea no alto da sala
central. Nesta instalagho, a sombra que
parects derramar da abertura implicava
tempo. porque transformava a instalacio
num “quase-acontecimento” luminoso.
Depois. em Séo Paulo. & mesma esfera,
migrada do Parque s
duplo imaterial, qu: L:. ol  Hor
& | que foi a imagem projetada
ity cando sua sombra equinocial
- volumosa e pousada no chao.

hus mushicomed and becoms pe
prajectad shadows “haunting” the gn o
fce

The othet stan 1 my more recent axpion

commonplace tridimensional objeer

vouds that lunction & wpparr

spaces. These “specters” haye

sppheanon of great pamerns o W dotiyed
ved |

imaginary (and sometimes paradoxical) (uhi

1o clod the gallery's architectural shemens

inems, of objects. Recently, | have sisq

availed mysen
of projected images 10 add & touch of phantasma;
of shadow play 10 these resources as 3 LOuNterp ;
tridimonsional attendance. In terms of s,
could hark back 10 “Solombre,” the installanen |
shawed at SESC Pompéia (1890) Thers, | put b &
spotlight below the roof structure 10 dluminate 1he
large visitors” lounge window, thus creating @ 10.mere
high shadow theater inside the room. However, wh i
was much closer 10 the visuslity of “A Ligho” was
“Todas Las Noches™ (Every night). the digital project |
deveioped in parnership with architect Claudio Buene
n 1888, with the purpose of filling ampty spaces at
the MARCO museum (in Monterrey, Mexico) with hoge
shadows

Even closer and almost physically connected 10 “A
Ligho” - due. for one thing, 10 the relocation of the
large wooden sphere - were the two versions of the
“Equincio” (Equinox) installation: one shown i 2000,
a1 the horse stable of Parque Lage, in Ria de Janeio,
and the other, in 2002, m MAC's exhibition
“Estatégias para Deslumbrar” {Suategies 1o Dazse)
the FIESP building. In Rio, “Equinox™ was rendered
thiough the relatipn established detween the sghere
and the void of the raserte that adoined the centrs
Hll ceilng. In s work, the shadow that seemingy

Why sn installation rather than a set of ini
works, in the case of a gallery? Do yoi
real difference batwasn your work shown in public
and in this “commercial” space? Ara thay
lic” from the viewers’ point of view?

uslly

Regina Silveira | 1ok 0 wanderiul that 8
gallary i$ not bound by such restraints an mokes no
distinction between “more porfable” (and supposedly
more commercial) works and these more appropniate for
instiutional spaces. In fsct. in shese Limes of

hybridism, and with the role of gallenes and museums

Por que a instalagho & niko um conjunto de
obras independentss, no caso de uma galeria?
Vocd vé, de fato, algumas diferenca do sew

om 2 ® snse
- 1" ou sho todos ig .
pars o espectador?

Regina Silveira Acho marmilhoso que uma
galeria nbo tenha esses fimites & nbo faca
distingdo entre obras mais “portites” (e
SUPGSIAMENe Mais COMeTciais) o obras mas
» 08pac - alibs, om
nossos 1empos de hibndismo. lambém quanto
s0s papeis de galenas & Museus No sistema
da arte nacional @ internacional, esta & uma
da hé muito tempo

s part of e loca! and i an |

system, this has long been an obsolste distinction

Let us remember that todey not only museums, but
many piivate indiidusls and organizations have pdded
mstaflations to then collections.

| have never done two kinds of work, much less wark
for the market_ | formulate concepts that lead 1o
works. They may come off best on certan media of
supporis, or in monumental or tiny objects, t galleries
of even on the sueet. Let the public and the critics
make what they will of my work

“A Ligho" was indeed scaled as @ real “oversize”. &
huge object and body of projected shadows that bardly
fit in the gallery. Even so. “A Ligho” is not 2 site-
specific and may be assembled in any venve with a
ceiling hugh enough, or wherever walls for panels) arz
angled at the same distance from the set of solid
objects.

Do you think tridimensional pieces, when you do
them, have modified their significance in your most
recent works?

Regina Silveira Until recently | dud vary few
indimensional praces - eacept for some painted
dishes using overglaze tachniques. 2 few models.
some small wooden boxes, and the felt cubes. In fact,
they were all smali-scale objects. Yer my mose recent
“Dobras”(Folds) introduced changas i the anwerk's

Quantas nstalaces ja vi. no exterior ¢ no Brasd
também. em galerias de quakdade. radcsm, que
endossam a radicakdade de seus artistas

Caberia lembrar também que nbo s6 museus.

Nunca tive dois tipos de producho. e muno
menos uma para 0 mercado. . O que opero
s8o conceitos que resultemn em obras, melhor
resohndas nesses ou Naqueles MewNs @
supories, em objetos pequencs ou
gigantescos, em galerias ou na rua mesmo O
plblico e a critica que costure esta producho.
“A Licho™ foi dimensionada para ser um
“over”. mesmol. um objeto gigane & um
corpo de sombras projetadas que quase nio
cabe na galeria. E mesmo assim, “A Ligho™
nbo & um site specific. pois pode ser
remontada em qualquer outro lugar
suficientemente alto, sempre que um angulo
de lou de éis) se

naguela distdncia do conjunto de sdlidos.

Vocé acha que as pecas tridimensionais,

sua
presenca [significado) em suas Ultimas obras?

Regina Silveira Aé pouco tempo siris,
85 pecas Widimensionais eram rarss em
meu trabalho - fora as loucas pintadas com
1écnica de sobrevidrado. maquetes,




Como funclona o aspecto parédico de neu
trabalho no caso de « entos tho abstrat
como o cone, 0 cubo @ & esfera? Pensando
no “tom” de “A Ligho”, ¢ mais uma leit
lidica’' desse que seria um dos pressupost
cublatas, o da geometrizagho, ou, diferente
uma forma de exacerbar e fazer concretn e
v grande escals uma noglio tho vaga quanto
que esse ora um modelo
ominante e efetivo para o arte de Cézanne,

ontro outros?

Regina Silveira /

How dows the parodic sido of your work funetion i

the case of eloments as abstract ns cones cube

or sphares? In relation te the “tene” of “A Licig

is this another ‘ludic’ rending of Cubist pr

misns
on geametrization? Or is it perhaps o large-scal
way of oxacorbating and matesinlizing a notien so
vague as the prorogative that this was o deminsnt
and offective model for the art of Cézanne and

othors?

Regina Silveira




CRONOLOGIA SELECIONADA
[SELECTED TIMELINE]

Regina Scalzilli Silveira nasce 1930, e
Ragina Scalzilli Silveira F

Final dos anos 60/inicio dos anos 60 - Estudos
[Late 18605 and early 19605 - Training and education]

Co bacharelado em Pint o Insti X
UFRGS de estuda e
Desent uldade de F fia da Pontif
da d L 18 de | be
Iitoge m ‘ ; Atel
1958, participa stive o solbe "
1964/68
Exerce cargo de Instrutora de En

e -

dad 2




1973/85

1974/93

1974
¢ §

1978
Gratica M-77 (Ir F

Regina Silveira: Obra
' \rtes d

Regina Silveira: Obra Gréfica 7177
r
I 1
1980
Anamarfas J Muse arte Contemp
fa Unive ade de Sho Pau jo Pa 3
Anamorfas
Re 1 fec A arte [
@i amorfa
A Arte de Dasanha
1981
XVIBienal Internacional de Sio Paulo
L P io Paulo, I

Paulo International Biennial

Toemiss da Pincet




1982
Individual

1983
X VI Bienal Internacional de Sio Paulo
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