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adolfo montejo Navas

preuieo’ cp chaga ver

logia das pragas Nos leve diretamente ao Antigo Egito, a um ima-
gindrio histérico de cuja encruzihoda cultural fozem :‘mﬂe os nanuq?es. bt:ﬂcus. ::nen-
tadas pelos metaloes iiterérias das antigas lendas egipcias. @ sua propria descendéncia
a ultrapassa este diocronismo que parece ndo querer pertencer a nossa época,
come se fosse uma semantica de outrora. distante da nossa contemporaneidade mais
ou menos civiizada,
Assim, ferida, chaga, imprecagdo. maldico. desgraga coletiva de grandes proporgdes:
calamidode, flagelo. grande quantidade de coisas importunas ou nocivas, ou no senfido
figurado. oigo que causa grandes moaleficios, que prejudice @ paz. @ hormonia, s&0 as
designogdes nada leves que o5 dicionarios costumom dar como se fossem de uma vig-
gem (nica 0o passado. exceto quando se frata de animais ou bichos que levados para
fora do seu ecossistema formam-se progas. Ou dito com outras palavras, pefigos de reco-
nhecida extens@a Ja o caso de calamidodes onginadas por questdes da Natureza ~o
oulra variante herdada -, sempre sdo contempladas como acontecimentos alé espela-
cularizados na sua propria desgrace, regressos fraumdaticos ao real, mas comespondendo
a circunstancios soladas - e claro estd, nunca por razdes teleoldgicas.
De qualquer forma, hé fodo um sorfilégio de maleficios que se descortina aos NOssos:
olhes quondo se pronuncia o palavra praga: ela tem as suas proprias ressonancias, re-
verberagdes que nos focam, ainda que falvez ndo sejo de forma 130 imediata ou to
oréxima. De foto, todo o background imagindrio que existe perfo destes abismos biblicos e
g#a ao redor de iconografias semelhantes, de um arcaico repertério visual ja acunhado
e cristolzado em grande parfe pelos lentes religiosas, € em suma, derivado de umallista
eshito, ja conhecida como o envio de Deus das “dez pragas contra o Egito” e qu.IEA
fozem parfe da mitologia histérica ?
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Mas é a sua descendéncia alegdrica, e de outro real mais abrangente. que 1ém locais
de agdo mais amplos do que se pensa e bastante mais préxmos, o que verdadeiramen-
te pesa. Assim como as calegorias de primeiro e terceiro mundo caminhom para serem
deficitarias, o mesmo rango histérico das pragas pode virar obsoleto, & vista de alguns de
nossos problemas mais consuetudindrios e ecuménicos. Neste sentido, € dificil negar-se
a reconhecer que alguns de nossos paradigmas mais validados nGo sejom pragas, em
litigio ou encobertas. E o caso do FMI ou da AIDS. Ou do império obsoluto da publicidade
no panorama da visualidade de nossa época. ou a impoesta razdo da economia como
exclusiva ideologia da histéria ou da vida. A nossa mera sobrevivéncia, sem sentido ou
miss&o histérica, ndo seria oulra praga inoculada, come a procura de uma felicidade
subjetiva o qualquer prego®? N&o s8o o aquecimento global e seus desastres anunciados.

ou os fur alismos de quak signo. passivels de serem cifrados como pragas?

A inflagdo permanente de inf Gao, f e verdades em estado de falacia’® nGo
concomem fodas nesta mesma calegoria universal# Um minime inventério contempord-
neo. mois opurado. 10 pela sua ¢ i riqueza e catalogagdo. Diferente-
mente das legenddrias, os nossas pragas contemporéneas se distibuem., se intercam-
biam. se met rh Im, aimagem e Ihanga do mundo que habitamos, sGo mais
porosas e permedveis, € até menos delinidos como fais. Sendo muito mais correlatas e in-
ferdependentes. elos fozem parte de nossa opocaliptica e integrada cotidionidade. De
tal maneira que a sua presenga é mais sutil. mais incorporada, como seria uma violéncia
ir izada‘. Doi que a prop das progas de Regina Silveira ndo estejo no
mero émbito do fabulagdo nem tae fora de contextualizogo. As suas raizes analégicos
s&o metafdricas, atravessam qualquer reduto histérico e se projetam no dmbito de nossos
dias, tao flagelados por violéncia, deterioragdo ambiental, comupgdo sistémica. conta-
inagdo do cotidiano e cong
O feedback ¢ ituol e visual p ido e construido por Regina Silviera ulfrapassa
nossas coordenadas histéricas. pois habifita um novo conteldo critico — uma ars critica
contemporénea nao tGo freqliente na cena artistica —, € no quol até o uso de titulos em
latim nao deixa de oumentar a digdo infra-histd desta exposigao-situacdo. de
seu verve gravitatario. Mundus Admirabilis @ Outras Pragos presenteia uma ironia de ida e
volta, uma nomeagao t&o mordaz como palente {numa escolha &0 significativa como
oportuna, e que religo o dmbito da cultura como uma forga seméntica). E transforma-se
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N1a pOra o assombio, para os
wite de gabinete de curio-
s Admirabilis e Outras
jativo visual - seu lado obscuro, de som-

T O preocupacao critica de
signos e configuragdes [vejase
gma do Duque. (projeto) 1995,
n Puzzie]. 1998, entre muitos

o na natureza da imagem para revelar seu

drecionar

0-52 para outro perplexidade

wais grave. Oulra experiéncia espaco-sensorial.

as da imagem - & porque no
we esteve presente a andlise da representag&o como

ceberg imagético escondido. exposto

-, numa desco

strugGo humanista dos subs-

tratos e gene
a 36

a situagdo ficcional que aspirava a oulra
narativa e leitura.

Durante multo tempo. a cartografia de sombras foi imperonte, sua andlise e projec&o

rou todo um discurso metalingUistico sobre © objeto

ural Neste caso, com o5 novos frabalhos, tal

) poder alegorico que reportam, pelo seu
y ponto de partida.* Se a fabula acostuma conter uma
moral, ela pode ser parodoxal na medida em que funciona por contraste, pelo desloca-

menio daos figuras. do contel

lato,

m parte camuflodo. O que se pode ligar

com a funcéo olegdrica ada pela arte contemporanea - sobretudo a partir do

Cupe

que pas gravitagdo visual que entranha a

o que a artista sempre ez questdo de salientar em toda suo

De fato, os intervengdes, ranslogdes. metamarfoses que as pragas provocam — seja no

enildio da natureza ou de nossa humanidade -, sGo transformag des alfomente visuais, €
elas se si

zam estreifomente com as operagdes e estratégias da arfista — que fogem

dos limites discursivos, da reificogdo est a. Por tudo isfo, a mostra é €

atica, densa e
arquitetada em fungdo de sua diversidode & reconhecimento, isto &, da sua pertinéncia
e poténcia critica como uma grande alegoria que religa fodos as suas pegas como uma
constelac@o aberta de sentidos. Por todas estas razdes oludidos. o encontro de Regina
Silveira com o imaginario das pragas porecia estor escrito

As pragas revisitodas de Regina Silveiro se smfonizom foambem com o lodo extraordindario
que represeniam, com a estranha natureza que significom: sempre uma disrupcdo de
algo, um cémbio de estado, uma metamorfose, um campo de deformagdes e desvios
que os novos trabalhos da ortista sabem interpretar além do repertorio milenar. Nas pro-
gas vemos que ha sempre, além da mudanca radical e visual do estado das colsas,
multiplic

cdo devastadora. comullogem, contaminagdo de elementos E é curioso que
estudiosos como Annick de Souzenelle reiatem que “no texto hebraico, os nove provas
néo foram chamadas "pragas’ mos “signos, maravilhas, provas do poder divina™ Quer
dizer, que nao é falsério o termo de intervengdes (divinas no caso) para as pragas

Ndo seria uma decloracao estélica proxima a esta mostra, o conjunto dos diversos tra
balhos que explicitam a imupgdo? E o caso de Gone Wild, 1996, Intro (Re Fresh Widow,
RS}, 1997, imuption. 2005, Irupfion Series (Saga). 2006, ou também Tropel. 1998 ou Transit,
2001. Isto j& sero suficiente para umao minima geneacicgia na trojetorio artistica de Regina
Silveira, que ilustrasse esto vertente. Alids. os suos progas revisifadas fazem parle de um
compéndio da artista que ultrapasso o conteudo presente A sua apari¢do especifica e
dimensionada - e a conseqlente surpresa - ndo & s6 de hoje. pois ja vem insinuando-se
hé tempo. Quem queira ver uma elimologia visual delas pode acudir a frabalhos para-
digméticos que anunciavam este ocervo. Impossivel. entdo, ndo registrar - ainda que de
passagem - o longo inventdrio que figa estes Gifimos trabalhos o outros que sGo quase
adiantamentos ou pré-pragas: Nightmare. 2000, De Repente. 2000, Moscagiia, 1995. Wild
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Assim como ndo & secunddrio que na #poca 10das as metaforas das pragos tenham sido
inscritas no Ambito da natweza. nas kanstormagdes maléficas da fea (da vegetacao
ou de seus frutos). ou dos bichos. do cima ou do corpo humano, em clara comrespon-
déncia com o mundo rural @ agricola da #poca. Gqui. em Mundus Admirabilis e Outras
Progas. sscuta-se a loténcio metropolitano. Ginda que o numero d.n bichos que apare-
o seja delerminante. mishrada com outros signos urbanos (som-imagens de firoleios.
helicopteros. missi ou objetos de nossa cotidionidode)]. HG em destoque a presenca de
viirios trabaihos multimidio: Per Capita. uma partitura com diferentes armas de fogo - co-
laborago sonora de Wison Sukorski na pega -, se foma uma chuva de gronizo boleada
de dois minutos, lendo também um jogo de luz-som indispensavel para o entendimenio
da pego. O cone quase conhdo sobredsaindo na parede também mosira numa peque-
no fresto uma luz foisconte, sintonizoda com os disparos. E lembre-se aqui tombém que
as balos perdidos sdo uma verdodelra praga nociona! de algumas cidodes brasileiras
em confito permonente. aligs. como fambém o dengue. Em Fobuia, um grande meio-
ove com a sombra dstorcida de um mosquito. tem o rido incorporado de helicdpteros
misturado com o zumbido dos insetos. aludindo & proga das parasitas. Ja na animagdo
em video de Infemus podemos “ver” como o ruido do sangue, em sua quedo, através de
um vento rarefeito. enconode. que come por balxo. numa porosa sinergia sensorial entre
nosso olho. 0 ouvido. o goto e ¢ vento. Obra quase tautoldgica em sua visualidode. dada
a camespondéncic do movimenio da gofa e nossa visdo cumplice’!

Se Rerum Nofuroe opresenta-te como uma Uifima ceia impossivel (com um certo eco
surealista). & perque associa o coti do com a circunsta re-
presentoda. de insetos doninhos na louga e na mesa. A instalocdo da entrada, Mundus
Admiobdis. abre o cavidode espaciol do galena a uma visita que pode amedronirar.
Tanto s pias de Meo Culpa e o micténo de In Memoriom. assim como o prato cheio de
marcas de mbos de Per Diem. olém de refletr sobre uma Inocéncia impossivel. oslentom
um aberto eco duchampiano

As sombros em algumas prages - e quantas sombras a artista & trobolhou até chegar
0Guil - aparecem em dois trabaihos o mais (além da comentada Fabula), com projeco
fambém ameacante. cinda que ndo foga relacdo explicita com a praga numero %: o
chegada das frevas. Bestionum. qual caxa de pandora que projeta animais do Oriente
# do Ocidene. emaranhados (sendo pacificos e beligerantes, i te). & umo
obra que reune diversas estralégios da orfista com a imogem dos bichos em perspecti-

- el e
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va, vinda de um gobo, embora saindo virtuals de um coixa distorcida mas com coracte-
risticos fisicas reais. Trata-se de outra obro-imiar que opresenta conjungdo de recursos e
uma mela-inguagem novo, como fazem Per Capita ou Fabula. Como verdodero génese
desta cole¢do. Bestionum abre [in Limine efa um titulo prévio), assm como Post Scriptum
(Armagedon era fitulo cogitado) pode fechar esta narraliva expositiva. com a sua espa-
da lempidria enfiada na porede - uma obra hibrida, descendente da sérde Dilatéveis-.
cuja sombra agigantada num missil revela loda uma projec@o de ormas @ lempos, quase
em moto conlinuo bélico. Ambas as obras podem funclonar como entrada e saida sim-
bdﬂcmdalﬂcom'eluc&odeproum.:andoporwovuz.o&mw;deconlromohnd
(ou epitafio}, ja que ndo exisie nenhuma seqlenciolidode expositiva.

Ha trés questdes para finclizar esta aprodmagdo crilica que sdo inerentes & poélica da
arfista, mas que as suas progas reavivam, A prmero tem o ver com o real. com as di-
mensdes ambiguos desle concelfo, com a inchisdo da oparéncia como componente
inevitavel; a segunda com o estralégia do comuflagem. suo fungo de mascarar e jogar
com a visibili finvisibili ea coma cGo criica, com certa postura
élico-estética. No pimerro caso, os trabaihas. jo como frestas. se delimitam entre o reci e
a sobre o am que Nos Movemos sempre entre esies dois
pdlos. pois © real ndc & nem naturezo nem cullura - seric uma dimensdo intermedidna
~ e que portanio esta sempre em estodo de negociogdo (a arle il dnea mais
valosa vem merguihando nesse intervalo com uma poténcia de efeitos ontologicos), e
tombém de simbolizagdo. Segundo Slavoj Zizek, "o realidode precisa da oparéncia.

reclidade mesmo é nbo-toda ™ Nesto posicdo nada “o Real p em tanto
que falha cu in cia da que tem que ser preenchida com a oparéncic.
A aparé ndo ¢ déria: melhor difo. surge ofravés do espaco daquilo que falta
na "2 Esta p tiva. que del que a o ndo se bosta. e que o

Real abre uma fresta na realidode. tem sinlonias com a frajetdria de Regina Siveira. e de
forma especial com esta mostra, pois explicita como o lado espectial @ lantosmogéico
faz parte do real. Aliés. como fece com a distorg ituinte. como se
fosse parte de nossa inevitavel heranga nietzscheana (interpretagdoldistorgto) Aqui. se
as pragos 14 representam um verdadeiro desvio da leks da natureza. a sua releltura livie
aciona foda esta problematica da nal do Real-R e olimenta o valor das
Intervengbes e novas perspectivas, Assim. as pragas de Regina Siveira 580 como rupturas
de rme. radicalidades do real que alimentom esse “mais real que a reall-
dade” que insloura a arte.
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O segundo aspecto. relafivo & comufiogem. sinfoniza-se especialmente com o espirito de
uma época em que o capitalsmo financeiro € chomado de "fic¢o” (Vicente Verdd), s
& 0 proprio universo da infomagdo. da propagande comercial, politica, econdmica es- 2
conde seus JOT0s reas. Exemplo disso & que ha decodas que o lema da “imaginagdo oo ‘
poder do 48" ol apropriodo pela fecnocracia & se verte instrumentaimente em taticas
de smuiogdo, engano. etc. Contudo. @ comufiagem. como “sofisicada estratéga de
invisblidade™", pode abrigar um cardter subversivo na evidéncio de mecanismos e subs-
tratos. precisamente, pelo seu poder de re-velar fundos e intengdes na superficie. Ante o
degrodogdo sstemalizoda do cidaddo, “a arte atual tem orficulodo como uma de suas
préticas habituas o desmontar os mecanismos de produgdo da moagem soclal ou da
imagem da regidode. onalksG-1os para desta forma nos permitir ver com mais cloreza a
construco social de nosso tempo. Pora oiguns. Iralo-se com certeza de uma florma de
rassténcic & desobediéncia cullurol, oU, em qualquer caso. um modo mois lickdo, e por
550 mais criico de estar no mundo.”™ 3
No coso das diversas progas de Regina Siverra, @ comufiogem funciona por aifa confa:
minacdo de signos visuals, pelo constituicdo de manchas graficos. ob}emds.vhud‘&wv
projetadas, que distorcem g fiterclidode ou 0 linearidade dos vaficinios miticos. A camu-
flagem semdnfica esta no deslocamento de significados visuais POra Nossa contempo-
raneldade. e no uso de elementos codificados de distinta indole (em pegas desde multi- -
midia a artesonais) pora uma situag 8o quase porddica, se ndo losse pelo alto diapasdo
critico dsposto em todas as interferéncios e construgdes.
Algo que nos remete ao terceiro ponfo, @ referencia inicial do litulo de ars cnfica, oqoﬁ\
passa pela identificogéo ndo 56 de problemas além do espago da arte, como lambém.
pelo oposta num tipo de “orte relacional” [Nicolas Bourrioud). no qual se inscrevem
tas progos revisitodas. por sua enunciogdo polifico. no sentido extenso da palavio,
n&o deficitéria ue fonto se conhece nas sociedades aparer [ demﬁ‘
o grov de enunciocdo crifica que se levanta nestas progas revisitadas, na posicao
procura de entendimento do mundo comum, Como espago (e lempo) que precisa
reablifado. reconquistado. A mostra inteira & um frabalho de inclusGo. de .

pelida o ofender. E neste requ a5 suas respostas 530 novas interogagdes. U

manilestagdo que cumpre “fungdo de politica substitutiva™. Por isso. Mundus Admirabilis
e Oulras Progas propde uma situogdo expositiva que vai além dos objelos. ou das con-
cregbes dos frabalthos. Pols como diz acerfadamente Jacques Ronciére, o jogo pode
estar nos intercdmbios iniciodos entre arte e ndo arte. & ndo em sua oposicdo.

No fundo, como diz a orfista. a motivagdo para obordar este questionamento do univer-
so mifico “nasce da necessidade. qusurmmlu de usar as formas da orte para falar

do mundo. Trotar da conl lizaG: das progas pode decorer tanfo
da experié de viver o p te como de pensar sobre o que ameaga nosso futuro,
em nivel rio. "' Um ih claro da ia de um mundo cindido.

que vem ganhando confomos &s vezes mirabolanles. dignos de 16buia trons-historico.”
Assim como esto mostra tem algo de vigilia e de véspero, fambém de espreita - aqui o
importante da metaforo da praga é seu vaticinio, seu aviso e até premonicdo (seu lado
futurisia). ou @ sua sinfonio estreita com o presente. mais que Com seu Passodo ou resul-
tado estognado in o lempore Como se fosse bem outro o seu “poder de fogo™, ou de
pel to desenvolvido, alé em sua & cluliﬁoacomu:mumda que
éumac de p ¢0. As progas A e Ou-
mnugmnhmmnouhﬂmuummnganﬂdcghwmmm
Oferece uma fabulogBo estética digna de ser decilrada sem nenhuma possiblidade de
Mm.mmmmcmummlmmm
mmahlmmww.mmuwmmm.
com as suas leituras “objefivistas™ ou “consensuados”, pois el conta com seus PrOprios
meios para lazer chegar os seus prépnos siaks - aquela outra forma de dodos sensivers.

Rio de Jonekro. setembro de 2008
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ARS CRITICA (o segnasilverra’s plagues revisited?)
b lefon. imstoncat w' ceniucy plagues. traome

e em 1T TRy ERIET Uy & wOUNE)

turcl intenections that include bibical naraives fueied by the lerory metaphars of anclent
legends. ther own olegencal descent goes beyond this diachronism and its opparent
belong o our own perod, os if I were the emontics of anolher oge far removed fram our own
of e civilzed contemporaneity
Wound affiction mprecation. cure. overwhelming colective mistortune, colamity. scowrge.
quontity of inopportune or hammitul things. o in the figurofive sense. somathing thal couses greg
ot prejudices paace and NaMmony. &xnaaamdumwwmacmmum
il they refated 1o o sngle Wp info he post, except for animals or insects token from thak e
and becoming pests of piogues. In other words. dangen whase exlent is recognized. But in
of colemities caused by nahusral evenls - the othes legacy variont - they are olwoys freated os
o even G ipeciocie) n Ther very misloriune. foumafic regressions fo the “real™ but comes
o sodated croumitonces, Ona never for leleological causes of coune,

In any event. thess 5 o whole compendium of evili § unvelied by the word plague. If has ifs:
nanced, reverberciions that atfect us. mmmmrwmtuwwdowm

WmmmﬂcwﬂcﬂuﬂhﬁﬂhMOmmwmm
a nomow st known 0s God sending the “ten plagues ogains! Egypt” s port of histarical
However | & the clegorcal descent that s of real weight. and onciher wider ranging “real” |
proader sies of oction than ane migh! Mink. ond much closer 1o us. Just 05 the calegones of
M'W'MWW'DWWWMMIMW&MM-
Become cbsoiete, n ight of some of our more everyday - In
Wﬁvnedm-ahmmwwmrmbm-dpwmuemhmm
& the case of fhe WF or AIDS Or fhe absciute rle of odvertising in the visualily of our period,
imposed reign of econarmics 01 the exchusive ideciogy of history of fife ifself, Perhops our mare sur
bereft of historicol meaning o mismon s just anofher inocuiated plogue, such as the pursult of &
mmmwm‘mwmwwmlmmﬁmmu da
dumummmmthmMmmmmnmormimammﬂ
nmmrmmmhhmmmmvumw

et e e vt AP e A Pl
i A S Cl i v tang ® o) J1ES prages o bepse A%

conlemporary inventory would be frighiening in its divanity ﬂammdm mt-lheuw
enaary instonces., oo ¥ plogues ane ging and

mhmwwmdhmmmwmmmmwm and los
defined o3 such. a more: thay are porl of ow apocolyplic
ond el num s move sublie and mom Incopaaled. ai
hwmmu'w Siveiro's *plogues revisted” propasal b sfualed nol merely in
fhe ambil of ldbulation, ner is it 40 decontexiuaized. Its analogical roots are metophoncaol and crom
any redoubl 1o be proy port of our fves foday smilter: by viclence enviranmental

systamic st of yday e and other wch plagues.

mcmwwmmmmﬁnmmwmm
. crifical content - o contamponary an crifica nof oflen found on the
afl scene. nnmhmnmumnmmmunwmmmw
tian of this itlon-suation of its gr verve. Mundus Admrabdls e Oulros Progoes poses
mmdmmmwemumammﬂhwmlham
both sgnificent and timely. thot reconnects 1o the fieid of culture o3 a semanlic forcej It becomes
1he fitie of @ hentage. now contemporary. that & guided by awe. by sYNONYMs of wonder, snce it i

oimast 1o a “cabinet of ils venom in possible mnGcence.
Mundus & Outros F 108 Treatss, whose visual negalivity - ifs dark
wde of shadow. mmm-mmummduww
& often polificol in severs! [see the 19805 seriey
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alogies. Like o fictional situation that aspired to a ditferent
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For a long tme. the canography of shadows was predominant, s andlysis ond projec fion in ditorted
porspectives poduced on entire melalinguislic dscourse on the object of arl. which affected M
i) her mast recent works make s fabled condifion even more
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Indesd. ihe interventiona. anslations. and melamophates cavied by plogues - in the leriory of
nahurn o in our humanity - Ore highly visuc! ransiormations and closely altuned with Sivera's opero-
wors ond roteges shunning dicurive Imity and oesthelic reification. Hence the eshitition being
smphatic. dente and orchiected on the bass of iy diveruty ond recognition, or its 1elevonce and
criteol power O3 O grea! asegory hat reconnects of il pieces in an open consteliation of meanings,
For Of Ihese reasons, Shvera's encounter with e imaginary of plogues seemed precestined i

Sivern'y "plogues revisled” ore 050 Oftuned with tha extroordinary side of the world they represent.
with the strange natue they signify in every cose o disuption of something, change of siale. mela-
morphosis. o field of deformation ond civertions. that her new works are able 1o interpret ond foke
beyond the milenmial reperiare. In plagues, in additon 1o o radicol visual change in the state of
things. we see there & ohwoys devastating mutlipication. disguise of camoufiage. contominalion of
slements Curiously, 0 scholor such a3 Annick de Souzenelie notes that “in tha Hebrew lext, the nine
riois were not coled ‘plagues’ but ‘signi. wonders. prool of divine power™, Thus the use of the lem
“inferventions” [divine ones in ini cose) for plogues i not unfounded.

Perhops Sivera's se! of stucdkes explaning eruphion poses an cesthetic slatement related 1o this exhibi- L
fion Ths the coe of Gone Wik, 1995, Intro [Re Fresh Widow. RS} 1997 Iruption, 2005, irupfion Sedes.
(Soge) 2006, Tropel 1998 of Transit, 2001 This would aiready suthce for o minimum geneciogy of
artistic iojectony Buskating 1hs aipec!. Moreover, her revisited plagues are port of o compendium:
of her work that goes beyond fhe present contents. Their specilic ond scaled appearance - and th

conequant LrpAise - & Not 1 o recent developmant, since this has been insinvoted for a long fime.
To see thair veswal etymoiogy one may go o the parodigmatic works that preceded this f
Although in passing. ona cannot but note e long inventory connecting them 1o other works
e Smost advances of gmoses o Dre-plogue works: Nightmare, 2000, De Repente, 2000,
Qka. 1995, Witd Book, 1997 Inside /Oul. 1996, Tropel, 1998-2007. Mundus Admirabilis, 2007 (the latier
Jardim 9o Poder. in Bronlla. 0 seat of govemment. o3 o metaphor for long-range crificismy.

not oy vmualy recognizable lints of this critcal angie. but also ougur a key role for the presenco
animals {the Brozi Today senes of 1977, Comedores par Abutres. 1982), 5o a veritoble bestiory cos
be composed from Sivera's opus. Mwummmmmwmmmtmmm

sevies In Absentia - Masterpieces . lrom he 19805, or Guimera, 2003-2005. of fo move onlo forms |
ore mofe markadly geometnc or architectonic. Solombra, 1990, Todas ias Noches (project). 15
mm In this respect. the poicrity of the works in Siiveiro's history cught to be broughl out:
hand an Gous led by this cilicol bios, on the ofher the presenc :
ettty e of a more poefic

histerical imaginary ef plagues and Siveka's cssembiad visuolty. Far rom mimesi ond remores. of
from any iogical fiash-bock e naver ftive. since they are shilted 1o ouwr
ambit, 1o a different perceptive ond visual funclion. Howaver, o lateral information, some piagues
are identified of rather connacted with Siveira's new works' Infemus with plogue number 1 water
runemouoomcm.mmwz-mmwmam.wmmws
porasites attacking people and cottls: Mundus Admirabils and Rerum Naturos with plogua number
& invason of inects. and plogue number B: invasion of locutts: Per COpia with plague number 7 hal-
:vm-mwmnmmmmmdhmmmdhw‘hmymth
whote combines 10 express the idea of calaciive plague. which contaminates the enfire space of ihe
exhibiting galiery Indead. 1he 1ensory meaning of the physical nvasion. the rain ol images. s the de-

termining tactor on which the works are bated o thek 0. Inp their
ommnipresent bestiony and disp ond visuahty. In fhe poehcs of each work 5.0
mvulomwﬂuﬂcmﬂummmwwmhnmﬂmﬁm
of the “real” and nistodcal Siveia' c has vents ol

with our own period. such as Cf iy, viclence ond M al the pincipol
core of these one mu! o’ ospect thot seeks 1o provide crifical mages.
on ors magna of ihe other side of the imags. the darker kde.

15 not hat of the time for plogues were inscribed in the recim of nature.
in g the sorth (veg o its uity), or aremals. the cimate o he
humaon body. n clear ice with the rural d and of the pedod.
30 100 In Mundus rabdls & Oulras Progas. op is hoard. attnough the number of
animals s dechive. i vith ather urban signs (sound images of firefights. helicop-
ters. missilos of ycoy Be) There s me highlig! 1 severcl

works. Per Capita. 3 3¢0ne wilh vanous frecrs - Wison Sukasii’s coustic contribufion 16 fhe piece
mmom«MMdh;ﬂMaﬁMBamdﬂmﬂm o our un-
& - aimos! 0 cannon - profruding from the wol aiso features o flash-

alﬂi'mm—‘ m' th in O POroUs sensofy Synengy
the sound of blood dropping ihrough dapioad m -

Iwith 0 certoin surreat echol, thi i because

sented. the plague of
ce. Mundus opens onfo the
frightening Baith he sinks of Meo Cuipo ond the un-
Per Diem’s hondprints, whie refiecting on impoisibie




and beligarent, respectively]. s o work that combines various of various Siveira's strategies with the b,
image of animas in penspective, coming from stone. coming out of a virtuol distorted box but with o
real physical leatures. This i anather borderding work showing combination of resources and o new:
metoionguoge. os do Per Copifa o Fobulo. As the true genesis of this collection; Bestiarium opens
{in Lmine wos o previous Ntle), and Post Scripfum [Armogeddon wos mulled as fitle) may close this
namofive exhibition. with 15 Tempiar's sword cleaving the woll. o hybrid work. descendant of the Di-
lotdves series, whose gigantic shodow on a missie i a projection of all weapons ond periods, oimost
a perpetuc! engine of war. Both works may work as symbolic enfry ond exit from this consleliation of
plogues: being in hum. visual genass and final confrontation for epitaph). since there is no sequence
to the exhibition

There ore hree issues to finclize this critical opproach that are inherent in Siveira's poelics. butrevive N
her piagues. The fist has to do with the racl. with fhe dimensions of this ambiguous concept. the in- L
clusion of appecronce os an ineviloble component. the second with the sirategy of camoufioga. ils -
funcion of masiung and pioy with visibiity / invisibiity. and the third with the vocation of criticism, with
a certain ethical ond aesthelic atfilude. in the first case. the works. like fissures, demarcate boundar-
ies between real and recity. on the shorp weakness in which we olways move between Ihese two
exiremes. since the reai i nefther nature nor culture - if would be an intermediate dimension - and is.
therefore constantly in o state of negotiation (the mos! voluable confemporary art has plungedinio.
this range with @ power of affects) and - 10 o Slavoj Zizek, “reality
needs appearonce, really itself s not-whole™ In this position not af oll absolutist, “the Recl persists
nsumuchnsldueuncm!encyofmahrylhuimrbeﬂanhppemmhmm
or rather, it emerges through the space of that which is missing In reality™=. This view, which argues
that realily & not enough. and thot the Recl opens a fissure in reality. is in attuned to the trojectory of
Regino Silveira, and in parficulor with this exhibifion, since it explains how the spectrol and phontas-
magenc side i part of the “real”. Moreover, mlssmﬂumo!dinunmdsnmnmw asitit
were an ir port of out Here. if the plogues
represent a frue Seviafion from the laws of nature, wmmmumm
of the noture of ReckReaity. ond fuels the value of the in Thus.
Siveira’s plogues are fike breakaways from uniform recility. mmormmmmmm
reol thon reality” that insicles art

The second aspect reiates io ands y attuned 1o th of o period inwhich
financial copitaism ks colled “fiction” [Vicene Verdd), and the g

a-ay reEss. aitasper i mpersie | (menribcer (e
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In the case of Siveira’s plagues. comouflage funchions through the high level of contamination of
visual signs, the lon of graphic, virtuol o which distort the literainess
or inearity of mythicol The eisin the of visual mean-
Ingirowcommuuﬂvcndlhonndcodndmlsoldbhc!cwocler{hpncsmﬂwg
from multimedia fo craff) 1 sife were it not for the crifical high lone deployed
mulmenrmmmmmm .
mmmummmmmwmmmmammmmmnm
ing not only problems beyond the field of ort. Ibut also o woger on o kind of “relational art” [Nicolos
Bouriaud), in which these plagues revsited are inscribed. through their polifical enunciation in he
wmmmmmmmmmmmmnwwmum
eties This is the level of erificol enunciation posed in these plagues revisited. in the position of seeking
understanding of the ordinary world, as space (and time) thal has to be rehabifitated, reconquered
The entire is a work of and rather than 2 “n:;a;‘ of
constiained space. laults in social relations, under the consensu-
cnmmmdm public e gy e s
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